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Vybér a Uprava podklad(

Pro malbu se vyuZivaji platna, desky, zdi, plechové platy a vidy je dulezZity soulat mezi umélcovym

zamérem, rozhodnutim, zda bude dilo v interiéru nebo v exteriéru a zvolenymi materialy.

Volné podklady

Lnénd platna jsou mezi platny nejrozsifenéjsi. Maji totiz potfebnou tuhost a na rozdil od
bavinéného platna se nevytahuji. To ocenime, kdyz zatla¢ime na platno Stetcem. Lnéné
platno se vrati nazpét, ale bavinéné se mlze vyvésit. To je zcela zasadni pro vybér Upravy
podkladu, tedy Sepsovani. Pokud bychom krehké typy Sepst poufZili na bavinéné platno,

tak jiz pfi malbé by nam mohl, zminény Seps popraskat.

Lnéné platno se vyrabi v celé skadle gramazi. Je dobré védét, jakym zplsobem tvofime
nebo co na obraze bude, protoZe hrubost platna ssebou nese moznosti, jak ho
nasepsovat a tedy i kolik barvy na obraze muze zhruba byt. Pokud budeme délat jemnou
malbu na hrubé platno, tak se ndm to bude dafit Spatné, ale nic zvlastniho se nestane.
Pokud vsak na jemné, treba i Zehlené platno zvolite vysoce pastdzni malbu, tak se vam

vahou barvy muze platno, zvlasté u vétsich formatli deformovat.

Samotna pfiprava neni slozita. Platno rozlozime a natdhneme na pfipraveny ram nebo
podlozku. Pokud je platno silnéjSiho charakteru a obraz bude vétsi, tak doporucuji platno
nejdrive vyprat v horké vodé a nasledné vyzZehlit. Pfedejde se tim pfriliSnému srazeni a
bude odolnéjsi i vici klimatickym zménam. Klimatické zmény jsou Inénych platen nejvétsi
slabinou. Len je z tkaniv jedna z nejtuzsi a na zmény vlhka reaguje vyrazné. U malych
formatl je to zanedbatelné, ale u vétSich okolo dvou metrd mize byt rodil i pét
centymetrl, coZz ma za nasledek deformaci obrazu, i kdyZz ne trvalou. Platno se po

navratu do plvodniho prostfedi opét vrati.

,Deformace platna nezplsobuji zmény teploty, ale vihka. B&Zna vihkost v bytech je od 40
do 65 % vlhka. V galeriich a stalych expozicich se pohybuje okolo 55 %. Pokud vlhkost
bude vyssi, tak se obraz povoli, pokud ale bude mensi, tak se platno smrsti a obrazy se
pokrouti. Stdva se to bézné na mistech, kde jsou instalované klimatizace, jako napfiklad

banky a kancelarské komplexy. Obraz mlzete povolit predem, nebo zesilit ram.”



Samotné natahovani, nebo napinani platna na podlozku ¢i ram je jiz aktem, u kterého

musime védét, ¢im budete platno nasledné izolovat.

NataZeni platna je mozné nékolika zpUsoby. Platno mUiZeme napinat ze stfedu
kazdé strany ramu postupné dokola, tak az sponkami nebo sedlarskymi hiebicky
pfichytime tkaninu rovhomérné.

Platno mlUZeme napnout i tak, Ze se nejdfive napnou delsi strany a nasledné se
dorovna stranami kratSimi.

Pro rovhomérné pnuti je dlleZité, aby vldkna platna byla v ose s ramem, aby byl
ram pravouhly a aby sponky nebo hrebicky byly rozmisténé pravidelné. U béziné
klizenych platen staci sponky v rozmisténi zhruba po patnacti centimetrech.

http://www.youtube.com/watch?v=tBQMXZuGxxE

U natahovani na ram je potfeba pocitat s rezervou. Platno se klizenim vyrazné srazi.
Cim je platno vétsi, tim vétsi bude i pQvés pouze natazeného platna. Pokud hodlame
k nasledném Sepsovani pristoupit klasickou formou, tedy pomoci klizeni, tak je tato

rezerva a nezbytnd! Dopnout obraz kolicky se da vidycky lépe, Ze ho povolovat!

Takto natazené platno pak mlzeme nakliZit, neZelatinovat nebo upravit disperzi. To
uz podle toho, jakou variantu Sepsu zvolime. Lnéné platno je vSak material, kde se da
vyuzit i brilantnich Seps(, jakymi jsou klihofidovy emulzni Seps a tenky klihokFidovy
Seps. UmoZnuje to pravé tvrdost platna, kterd zajisti dostateCnou pevnost i pro jiz
zminéné Sepsy, ve kterych je obsaZena kfida a jsou nejvhodnéjsim podkladem pro

olejomalbu, nebo popfipadé akvarel.

Jednd se o ram, na ktery se napind platno a drZi stavbu obrazu. Jeho
zakladnim stavebnim znakem je zkosena hrana liSty, pfes kterou se prehyba
platno. Jeji zkoseni z vnéjsi strany smérem do stfedu obrazu je z dlivodu, aby
se platno dotykalo co nejmensi plochou a pfi malbé se nam neprotlacila

druha hrana listy do obrazu.


http://www.youtube.com/watch?v=tBQMXZuGxxE

Spojeni v rozich je na dvé pera, cozZ zabranuje zlomeni obrazu pfi klizeni, kdy
dochazi k velkym pnutim. Pokud je rdm vétsi, tak se pro jeho stavbu pouzivaji

i pficky, nebo napinaci lanka.

Tento zpUsob muiZeme vyuZit v pfipadé, kdy chceme vyuzit struktury platna na
tvrdém pevném podkladu. Opét se jednd o jednu z nejstarsich technik. Platno na
desku nalepime klihem nebo disperzi podle typu Sepsu, kterym ho nasledné
pretfeme. Musime si uvédomit, Ze Seps naneseny na desku nebude ve
skute¢nosti na ni, ale na platné na ni nalepeném. Platno by tedy mélo byt
dlikladné vyprané v teplé vodé a nemélo byt pfilis silné a ani husté. Seps je totiz
potifeba protlacit platnem aby se dostal az k dfevéné desce a vrstvy se dikladné
propojili. Pokud by bylo platno pfilis husté, tak by podkladovy natér ulpival na
pouze povrchu.

, Timto zplUsobem se da vyrazné usetfit za material”

Samotné nataZeni a napinani platna je podobné, jako u Inu, ale nemusime ji Zehlit a
predepirat a u natahovani nemusime nechdvat takovou rezervu. Platno nereaguje na

vlhko s takovou razanci.

Nevyhodou bavinéného platna je jeho mékost. Nedaji se na ného pouZit klihokfidové,
emulzni a ani jiné tvrdsi Sepsy, protoZe pfi neopatrnosti a promacknuti platna praskaji.
Pro bavnéné platno je tfeba vybrat Seps, ktery bude stejné pruzny, tedy akrylatovy, nebo

olejovy.

Juta je tkanina s rozhodné nejdelSimi vldakny a mohlo by se zdat, Ze je tedy vhodna. Je
vsak pfilis ,,dfevitd” a hruba. Pokud ji pouZijeme, tak musime pocitat s chlupacenim a
s vyssSi spotfebou barev, kvili poréznimu povrchu. Pfi napinani ji mizeme natdhnout
stejné, jako bavinéné platno.

Velmi dobfe ji vSak zuZitkujeme pfi tvorbé strukturdlnich obraz(. Diky své poréznosti a

tvrdosti dokaze udrzet i velké mnozstvi materialu.



Jsou takova, kde se pfi tkani michd vice druhl vldken. Jsou vyrazné levnéjsi, ale pfi
napinani mohou pusobit problémy, kvili nerovhomérnému pnuti. Opét je vSsak mlizeme

pfipravovat podobné jako Inéné platno, s ohledem na pomér smési.

Tim jsou myslena platna, kterd jsou jiz predSepsovand, nebo predklizend. Na trhu je
téchto produktd velké mnoizstvi, a to od Uplné aZz témér pogumovanych podklad( tak po
klasicky Sepsovana platna. Jejich spoleénym znakem je tloustka téchto primyslové
pfipravenych platen. Jsou z pravidla vyrazné tenci, a tudiz nepodléhaji klimatickym
zménam. Kvali své jemnosti se ale pro razantnéjsi malife pfilis nehodi.

Pfed napindnim takovych platen je mlizeme pred natazenim navlhéit a platno se po
napnuti dopne podobé, jako papir. Natahovani na ram mizZeme provadét s vétsi razanci,

protoze tim, Ze jsou tenci nez obvykld platna, tak nebudou tolik pnout a podléhat

klimatickym rozdilim.

,Papir je zplsténd smés rostlinnych vldken s ptisadou klizidel a plnivych latek. Hlavni
soucasti rostlinnych latek je celuldza, kterd se v bunécném pletivu rostlin vyskytuje v
nestejném stupni Cistoty. ProtoZe Cista celuléza za normalnich podminek nepodléha ani
chemickym, ani optickym zménam, jsou nejtrvalejsi ta rostlinna vlakna, kterd obsahuiji
celuldzu v nejcistsim stavu. Patfi k nim napf. vldkna bavinéna. DalsSim Cinitelem, na némz
zavisi jakost papiru, je délka vldkna. Bunécna vlakna bavinéna a Inénd, dlouhd 2 az 4 cm,
se zplstuji na pevnéjsi papir nez bunécéna vlakna drevita, ktera jsou dlouha jen 0,3 az 0,7
cm. Rostlinnd vldkna, z nichZ se vyrabi papir, Ize podle hodnoty rozdélit asi takto: 1.
vldkna Inéna a bavinéna, kterd jsou nejhodnotnéjsi, 2. dfevni bunicina, zbavena ligninu a
bunécného obsahu chemickym ¢isténim, 3. nedolouzena dfevni bunicina, jen ¢astecné
zbavena latek jiného sloZeni, z niz se vyrabi pevny balici papir a lepenky, 4. dfevni obrus,
surova juta, sldma, surové konopi, esparto a jiné latky, z nichz se vyrabi nejméné kvalitni
papir, levné lepenky a papir novinovy.

Rucni papir. Vzacnou stalosti vynikaji papiry renesancni, které se podnes zachovaly v

dobrém stavu. Zakladni surovinou pro jejich vyrobu byly Inéné a bavinéné hadry, které
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se tridily, Cistily a rozfezdvaly v hadrofezech. Po rozmélnéni se zmékcéovaly v kadich
hnitim, aby povolila soudrznost jejich vlaken. Hadrova hmota se pak drtila ve stoupach
na kasi, nabirala se na sita a z nich se skldpéla na plst. PIst se spolu s papirovinou
narovnavala do sloupcl, z nichZ se odlisovala voda. Surovy papir se potom susil, klizil
namacenim do klihové vody a opét susil. Kone¢né se jeho povrch lestil, bud rucné -
Zeleznym hladitkem, nebo pozdéji mechanicky - zeleznou palici na vodni pohon. Papir se
bélil sluncem, vzduchem a vodou. Nékdy byly na sitech, na kterd se papirovina nabirala,
upevnény draténé obrazce, na nichZ se papirovina usazovala v tenci vrstvé. Vznikal tzv.
filigran, prihledka nebo vodni znacka, proti svétlu jasné viditelna. Cely proces rucni
vyroby trval dva az tfi mésice.

Strojovy papir. Technicky pokrok dvacatého stoleti od zakladu zménil tento stary zplsob
vyroby. Moderni papirny nezpracovavaji uz hadry, nybrz dfevo jehlicnatych strom,
které se drti a pak vafi pod tlakem 3 aZ 6 atmosfér s louhem sodnym nebo kyselym
sifi¢éitanem vdapenatym, a nakonec béli chlorovym vdpnem. Potom se propira vodou a
rozméliiuje na vlakna - celuldzu, k niz se pridava klih, pryskytice a plnivé latky (kaolin,
mastek, magnézie), jimiz se upravi struktura papiru a jeho povrch pro tisk. Pfitom se
zvétsi i jeho mérnad hmotnost.

Nékteré firmy vyrabéji dodnes papiry velmi hodnotné, schopné soutézit s nejlepSimi
druhy renesancnimi. Nejznaméjsi znacky jsou Whitman (Anglie), Fabriano (Italie), van
Gelder (Nizozemi) Zanders a Schoellershammer (Némecko). Rucni vyroba se udrzela jen
na nékolika malo mistech, u nas ve Velkych Losinach.

Nedostatky papiru. Papir pro umélecké ucely ma byt ze Inénych nebo bavinénych viaken
vat ani bélici prostfedky, ani sirnatan sodny, kterym se pfi vyrobé desaktivuji zbytky
bélicich latek. Dadle nema obsahovat latky snadno podléhajici oxidaci, napt. rezinaty, tj.
pryskyficna mydla, jichz se nékdy pouzivd misto klihu, protoze papir po nich Zloutne a
Casem se rozpada. Také mikroskopické castecky Zeleza nebo bronzu, které mohou
vhiknout do papiru ze soucasti stroja, plsobi na nékteré barvy tak, Ze se ve styku s nimi
méni, napt. Zluté kadmium cernd. Oxidaci podporuje svétlo a vlhko. Kresby, rytiny a
akvarely nemaji byt proto vystaveny trvalému ucinku svétla, zejména ne slunecniho.
Papir je ponékud hygroskopicky a podobné jako dfevo a platno zvétSuje nebo zmensuje
svou plochu pusobenim vlhkosti vzduchu. Pfesto vsak na ném barvy témér viibec
nepraskaji a na starych obrazech, malovanych na papife, se jen zfidkakdy setkavdme s
krakelami. Je pfilis tenky a pfili§ choulostivy na mechanické poskozeni, a nemUzZe zUstat
trvale napnuty na rdmu jako platno. Proto malby na papife musime podkladat pevnou,

nebortici se podlozkou, nejlépe preklizkou; upevni se na ni jen v hornich rozich. Chemik
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Wilhelm Ostwald doporucil nalepovat malbu na papife celou plochou pfimo na preklizku,
podle Laurieho se ma takova, malba nalepovat na umélou desku. Oba tyto zplsoby jsou
vSak sporné, protoZe roztaznost papiru je jind nez roztaznost doporucovanych material(;
nasledkem tohoto rozdilu se papir po urcité dobé uvolni a objevi se na ném vyduté.
Takovouto poruchu lze pak téZzko upravit. Ani lepenky nepouZivejme k podlepovani;
nepravidelné se borti a vydouva. Nezdvadné je podlepeni jednim nebo dvéma listy téhoz
druhu papiru nebo specidlniho hedvabného papiru japonského. Nejlepsich vysledkl se
vSak v tomto sméru dosdhlo pouZitim tenkého platna velmi jemné struktury. Poddajnost
tenkého platna zpUlsobuje, Ze se od ného papir neoddéluje, tifebaze jsou oba materidly
rozdilné. Z 18. stoleti se zachovaly v dobrém stavu rytiny a obrazy na papife podlepeném
platnem.

Papir lepime na platno Skrobovym mazem, k némuz priddvdme malé procento klihu.
ProtoZe vsak dokonalého spojeni lze dosdhnout jediné v lisu, ddvame vétsi formaty
knihafi nebo rentoalerovi, ktery ma nejen nezbytné dilenské zafizeni, nybrz i nalezité
zkusenosti. Tuto préaci je tfeba provést presné a zru¢né.“*

Papir je svou povahou nejidealnéjsim podkladem pro préaci s vodou reditelnou barvou,
nebo pro praci jinymi jemnymi technikami, jako kresba a vtakovém pfipadé ho
nemusime nijak upravovat. MZeme vSak upravit jeho savost, nebo pokud pro praci na
papite zvolime olejové barvy, tak ho pred jejimi ucinky musime chranit néjakou izola¢ni
vrstvou. Nejsnadnéji a i trochu primitivné mizeme k této izolaci pfistoupit pomoci potéru
z Cesneku, nebo papir miZeme dodatecné priklizit ¢i pottit disperzi. Otdzkou vsak

zUstava, jestli nutné jako podlozku vybirat papir pokud chceme pracovat olejem?

' SLANSKY, Bohuslav. Technika v malifské tvorbé. 1976. vyd. Praha, 1976



Pevné podklady

Pevné podklady a to zejména dfevéné desky patfi mezi ty historicky nejstarsi a jejich
prevazné dobry stav, ktery do dnesni doby preckal i nékolik tisic let svédéi o kvalitdch
vhodnych k malbé. Svoji vyjimecnost si uchovali i do dnesni doby, a to i pfes to, Ze je
v renesanci vystfidala malba na platno.

Nejvétsi vyhodou pevnych podklad je jejich stalost a pevnost. Umoznuji tedy vyuZiti technik
jako je enkaustika, pastdzni temperova malba a vyuZiti nejtvrdsich Sepst.

Pevné podklady vsak s sebou nesou, kromé svych kvalit i Uskali. Stejné, jako iné reverzibilni
materialy reaguji na atmosférickou vlhkost a tudiz se rozpinaji a smrstuji. Tento jev, zvlasté u
dreva je spojen i moZznym pokfivenim, zplsobené pnutim s ¢imz mlze byt spojené i praskani.
U materidld které se vyuZivaji v tenci podobé, jako je lepenka, rGzné sololity, nebo plech
mohou zmény pocasi zpUsobit napfiklad pokrouceni. Témto jevim zplsobenych vlastnostmi
material( je potfeba predchazet a vénovat jim velkou pozornost, aby zbytecné nedochazelo

k rozdildm mezi indexy pruznosti malby a podkladu. To samoziejmé plati obecné.

V obou pfipadech se jedna o papirovy podklad, ktery je jiz natolik silny, Ze se hodi i pro
pastézni malbu tempery nebo pro olejomalbu. Rozdil téchto dvou podkladd spodiva ve
stavbé. Lepenka je jak nazev napovida vice slepenych papird dohromady. Nevyhodou
takového podkladu je to, Ze vlivem vody miZe bobtnat a rozlepovat se. Je vSak daleko
pruznéjsi nez karton, ktery je zjednodusené rfeceno silny papir. Pro olejomalbu nebo
akryl je mulZeme jednoduse izolovat potfenim disperzi nebo ptfimim pouZitim

akrylatového Sepsu. ,Jedna se o vyborny podklad pro skicovani barvami.

,Primyslova vyroba dodava k nejriznéjsim ucelim desky slepené pod velkym tlakem v
hydraulickych lisech z vétsiho, obvykle lichého poctu dyh. Tyto dyhy jsou usporadany tak,
aby léta jedné dyhy smérovala kolmo k 1étdim dyhy druhé. Vznika tim k¥iZova vazba, rusici
roztaznost jednotlivych vrstev desky. Preklizka proto témér vibec nereaguje na zmény

w2

atmosférické vlhkosti.” < Pokud vSak nechame preklizky dlouhodobé ve vihku, tak se sice

nezkrouti, jako napftiklad sololit, ale mohli by se rozlepit. Proto je vyhodnéjsi pouzivat

> SLANSKY, Bohuslav. Technika v malifské tvorbé. 1976. vyd. Praha, 1976



vodéodolné preklizky, protoZe budou vyrobeny z kvalitnéjsiho dieva a nerozpustného

lepidla.

Ptiprava desek je zavisld v prvé fadé na zajisténi plochy desky tak, aby se nekroutila a
nepraskala. Pokud zvolime néjaky prefabrikovany produkt, jako vodéodolnou preklizku,

sololit, osb, mdf... tak je vhodné, je pfi vétSich formatech podbyt rostem.

Prkna nebo fosny je se nepodbijeji. Proti skrouceni je nejlépe zajistime, tak jak to zndme
z ikon, kdy je v zadni ¢asti desky vyrezana spara v pravém uhlu k letim dreva a do ni je

vloZena lista. DaleZitym faktorem je niZze uvedeny vybér dreva.
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Obr. 7. Zabezpedeni dfevéné desky.
a - deska vyztuZend svlaky; b - pohyblivy rodt (parketdz) plochy; ¢ - pohyblivy roit vysoky.

ylestlize tyto nepretrzité pohyby desky trvaji delsi dobu, mohou zpUsobit poruseni
obrazu. Podkladovy natér, jehoZ koeficient pruznosti a roztaZznosti je jiny nez u dfeva,
nejprve praskd, pak se od povrchu desky uvoliiuje a nakonec po ¢astech odpada. Jestlize
se povrch desky zvétSuje, podklad puka a krakeluje; jestlize se naopak smrstuje, je
podklad na zmensené plose vytlacovan. V nasem vnitrozemském podnebi atmosféricka
vlhkost znacné kolisa. 60%ni vihkost, jeZ se povazuje za normalni, v suchych letnich i
zimnich obdobich silné klesa. Za velmi tuhych mrazi, kdy se vlihkost ze vzduchu ztréaci a
mistnosti jsou mimoto vysuSovany vytapénim, klesa obsah vlhkosti v bunécném pletivu
dreva (ktery za vlhkého podzimniho obdobi dosahuje 15 az 17 %) aZ na pouhych 7 az 10
%, coz ovsem puUsobi zhoubné na veskeré dievéné predméty.

Obraziim neskodi pouhé vihko nebo sucho, jak se mnohdy predpoklada, ale ¢asté stridani

obojiho. Gotické tabulové obrazy, které ve vlihkych kostelnich prostorach pfeckaly staleti,
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propadly by po preneseni do suchych, vytapénych mistnosti rychlé zkaze, kdyby nebyly
vCas restaurovany. Dfevéné desky nereaguji na zmény atmosférické vlhkosti okamzité,
jako napfr. kovové desky reaguji na zmény tepelné, ale teprve po delsi dobé, takze jen
delsi obdobi sucha nebo vihka mize vyvolat praskani nebo uvolnéni malby. Tyto Gcinky
se ukazuji ponékud opozdéné a mohou se nékdy projevit az tehdy, kdy jiz pominuly

priciny, které je vyvolaly.

Je tedy zrejmé, ze deskové obrazy by se mély na rubu konzervovat natéry vzdorujicimi
vlhkosti, napf. voskem, a téz vrstva laku na povrchu obrazu by méla tento pozadavek
spliovat. Kromé toho je duleZitd i volba takového druhu dreva, které nejméné méni svij
objem a nema sklon k borceni. Témto poZadavkiim na zmény nejlépe vyhovuje drevo
mahagonové a dubové; oba tyto druhy nejsou zdroven ndchylné k borceni a vyhovuji
proto nejlépe jako podlozky pro malbu. Nizozemské obrazy 15. az 17. stoleti, malované
na dubovych, nepfilis silnych deskach, se zachovaly v dobrém stavu. Mékka dreva
listnatych strom - lipy, topolu, olSe, jedlého kastanu a jinych - podléhaji plsobeni zmén
atmosférické vlhkosti v mife daleko vétsi, jejich objemové kolisani je mnohem silnéjsi a
nebezpeci, Ze popraskaji a malba odpadne, je tedy rovnéz vétsi. Drevo jehlicnatych
stroml, modFfinu a borovice, obsahuje pryskyfici, a proto reaguje na vlhko méné nez
dreva stromu listnatych.

Staré, dobfe proschlé difevo nepodléhd zméndam atmosférické vlihkosti tak snadno jako
drevo Cerstvé, které obsahuje az 50 % vody. Dikladné proschnuti ¢erstvého dreva trva
nékolik let. Syrové drevo lze vSak vysusit v nékolika dnech horkym vzduchem a parou, je
vSak potom ménécenné. Stafi holandsti mistfi malovali na vyluhovanych dubovych
deskach ze starych lodi a kadi, proto se jejich obrazy vyznacuji tak velkou stdlosti. Jsou
viak i jiné mozZnosti, jak "pracovani" dfeva omezit. Od nejstarSich dob je znamo, Ze
bobtnavost dreva lze odstranit jeho vyvarenim ve vodé. Tohoto zplsobu lze pouzit
ovsem jen u malych formatd. Dokonale by mohlo byt dfevo impregnovano tekutymi
predkondenzaty syntetickych pryskyfic.

Borceni deskovych obraz(. Dalsi zdvada drevénych tabuli - borceni - je zplsobena

nestejnomérnym napétim mezi obéma stranami tabule.

1. ZaleZi na zplsobu roziezani kmene. Nejméné - jak jsme jiZz uvedli - se borti desky
fezané radialné, kdezto desky rezané tangencidlné jsou k borceni nachylnéjsi, a to tim
vice, ¢im dale od stfedni osy kmene byly vyfiznuty. Skutecnost, Ze rlznymi fezy
dostaneme drevo rlizné jakosti, vyplyva z povahy rlistu kmene. Bunky jarniho prirstku

jsou vétsi a jejich stény slabsi nez u bunék pfrirtstku letniho, ktery dava drevo celkové
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hustsi a tézsi. Borceni desek vyfiznutych tangencidlné je zplsobeno tim, Ze na
protilehlych stranach jsou bunky odliSného druhu, které tvori nestejné hustou tkan.

2. Opattime-li dfevénou desku uréitym natérem jen po jedné strané, jak byva zvykem pfi
nanaseni podkladového natéru, mizeme najisto oCekavat, Ze se zborti. Klih vyvolava na
povrchu desky silné pnuti, a je-li jim natfena pouze jedna strana, deska se velmi brzy
zborti. Avsak i natér olejové barvy, ktera pnuti na povrchu desky nezplsobuje, pfivodi
nepfimo zborceni, ponévadz atmosféricka vlhkost Ucinkuje na nezakrytou plochu desky
intenzivnéji. MlZeme tomu viak velmi snadno celit tim, Ze jakékoli natéry naneseme ve
stejné silné vrstvé po obou stranach desky. Podobné muzZe dojit ke zborceni, jestlize
deskovy obraz pfilis tésné priléha na sténu, na niZ je zavésen. Vzduch pak totiz nemUze
proudit stejnomérné po obou stranach; mnohdy postaci pouhé zaskleni, a deskovy obraz

se zborti.“®

Pokud jsou desky zajisténé proti pokrouceni je potfeba je jesté izolovat od malby. Dievo
neizolujeme pred destruktivnimi Gcinky barev na podklad, ale abychom podklad
zkvalitnili. U dfeva je zcela vhodné pouzivat reverzibilni materidly a materialy, ketré ndm
umozni vyuzit vyhod tvrdosti téchto podkladd. MliZzeme zde pouZit stejné Upravy, jako u
Inéného platna. Vyhodou desky je vSak to, Ze tyto povrchy muiZemem vrstvyt a
prebrusovat az do maxima, coz upldtna neni mozné, protoze pfilis tlustému Sepsu hrozi

popraskani.

Deskovy podklad umoziiuje Seps navrstvit a vybrousit az k lesku nebo vyuzivat technik

jako enkaustika nebo tempera v pastdznim provedeni, ktera pohyby platna taktéz trpi.

Nejcastéjsim kovovym podkladem pro tvorbu obrazi je plech a jeho rizné podoby nebo
rGzné litinové komponenty. Tvorba obrazii na plech ma dlouhou historii, ktera je
v minulosti promitnuta do malby pfedevsim na médéné platy. Specifikum malby na kov
neni izolace podkladu od natéru, ale natéru od ucink(i podkladu. Rozhodné se tim
nemysli néjaky specidlni Seps, protoZe plechy do interiéri se povrchové upravuji pouze
smirkem. Pro takovou malbu je zcela nezbytné, aby plech, ktery pouzijete, vyrazné
nekorodoval. Dochazelo by totiz k tomu, Ze atmosféricka vlhkost, nebo zbytky vody
z barvy uzaviené v natéru by mély za nasledek korozy, ktera by barvu odpryskala.

Pokud budeme provadét malbu na plech uréeny k interiérovym obraziim, tak plech staci

zdrsnit a miZzeme malovat pfimo na néj. Pro malbu na kov se ndm nejlépe budou hodit

> SLANSKY, Bohuslav. Technika v malifské tvorbé. 1976. vyd. Praha, 1976
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materialy, jako je méd' a hlinik. Pro takovy podklad jsou vhodné barvy, které nepotrebuji
porézni povrch. MlzZeme pouZit barvy syntetické nebo olejové.

Celkové jiny situace nastavd, pokud se jednd o podklad, ktery se bude nachdazet venku a
bude podléhat velkym teplotnim vykyvim. ,Nesmime zapomenout, Ze kov je material,
ktery ma velkou teplotni roztaznost. Kovové komponenty, a nemusi to byt jen okapy, se
povrchové upravovat musi. Déld se to zdkladovymi barvami. Tedy jakou si syntetickou
obdobou Sepsu. Je to z toho dlvodu, Ze takovy natér nam zde plsobi, jako dilatace, kdy
roztaznost kovu je jind neZ barvy a vétSinou ma i antikorozni Gcinky, takZe pod natérem

kov nerezavi.

Pokud si vSak zvolime za podklad kov, tak ve vSech pfipadech plati, Ze bychom se méli
vyvarovat vysoce koroznim materidlim a pred natéry, dikladné obrousit a odmastit,
nebo opiskovat.

PFi povrchové Upravé plechl se miZzeme setkat s technikami, jakymi jsou napfiklad smalt,

komaxit a nebo s povrchovymi Upravami, jako chrom, eloxovani...

Sténa je pro malbu samoziejmé vhodnym podkladem. To jestli pljde o malbu do
interiéru nebo exteriéru je vtomto pripadé jasné jiz predem. Je vSak potreba védét, ze
jiné Upravy se hodi ven pro sgrafito, secco, fresko... a jiné do vnitfnich prostor, kterymi se
budeme zabyvat mi. Prace na sténé jde ruku v ruce se zednikem, tedy pokud chceme
pracovat vice sofistikované.

Je nezbytné dllezité si uvédomit, Ze sténa je podklad, ktery dychd, propousti vodu
dovnitf i ven a jeto podklad, ktery je slozeny z velkého mnoiZstvi material(i, které se
nesmi popirat a méli by jit ruku v ruce architekturou a koncepci domu!

Existuje totiZz rozdil mezi ,starymi a novymi“ domy. Ten rozdil spocivda vtom, Ze u
,starych doml je vétSina materidll reverzibilnich a tedy i natéry by méli byt reverzibilni.
Je to z toho dlvodu, Ze stény zde nemaji pouze nosnou funkci, ale funguji i jako klze, kdy
jimi prochazi velké mnoiZstvi vlhkosti a vzduch. Pokud bychom je tedy uzavreli néjakym
natérem, tak mliZe dojit k plesnivéni a nasledné destrukci omitky a malby.

,Samoziejmé, je tu i varianta, kdy mame stary dlim, s velkymi okny, nebo odvétravacimi
sténami, nebo pomalujeme nepropustnou barvou pouze malé mnoiZstvi stén a

k plesnivéni nedojde.”
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Nové domy, tyto jednoduché principy nahrazuji technikou. Dim tedy muzZe byt dokonale
tésny a to co vydychame, nebo se vypafi z kuchyné, tak bude odsato néjakym cirkulaénim

zarizenim.

Tyto dva principy jsou protichtidné a je dllezité na to myslet pfi vybéru mista pro malbu.

Co se tykd samotné uUpravy podkladu, tak by mél byt spravné nepenetrovany.
Tedy natfeny penetracnim pfipravkem, ktery ndm omitku sjednoti. MlzZe byt
poptipadé i podetifeny néjakou bilou barvou. Uz pfi téchto krocich myslete na jiz
zminénou reverzibilitu. Pokud bychom to zjednodusili, tak akrylat je vhodny pro

noveé;jsi stény a hlinky a temperové barvy na stény, ktera jsou staré.

Fresko je technika malby pfimo do omitky. Pokud jsem se zminil, ze malba na
sténu by méla jit ruku v ruce se zednikem, tak zde se bez kvalitniho femesinika
neobejdete. Mistr zednik vdm nanese kvalitni Stuk na plochu, kterou po dobu
jeho vysychani zvladnete namalovat. Pak se teprve nanese dalsi ¢ast, protoze je
dllezité, aby se fidka barva vsakla do mokré omitky a obarvila ji. Stane se to, Ze
malba zkameni spolu s omitkou. Barvy pouZivané pro tuto techniku jsou vidy
reverzibilni a je nutné vybirat pigmenty, které odoldvaji vlivim vapna

obsazeného v omitce.
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Dostupnost materiall na trhu:

http://www.trigi.cz/

http://ramy-kremen.sluzby.cz/

http://www.kittfort.cz/

http://www.natura.cz/page/cz/uvod.php

http://www.denbraven.cz/prehled-vsech-produktu-9.html#
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